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Dear audience, today I will give an authorised unauthorised tour through the buil ^ n 9J^^ t .„ f ^ y 
name is Pia Louwerens, I’m an artistic researcher myself, 1 give tourslike thisonthe S 'd e -This 
the first room, it’s the waiting room. It’s currently filled with these chairs which fill up the 
big elephants. Usually there are only two. Not so long ago I was a member of audience myself, 
and I followed a tour which started here. I will start my introduction here|The architect of this 
building used three materials, leisteen, kalksteen en teak. His motto was: form follows function, 
but not always. As you can see, the walls are very rough! I will take you through the building and 
tell you some stories. Please take one of these booklets, we should have enough f or al the 
audience members. The tour will take about twenty minutes, if you committothiswouldliketo 
ask you to stay close to me and not get lost. I count ten people. If you want to leave please tell^ 
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lino Hsieh I spoke to him, which-was-very exciting. He is famous and die j . 

5 , like the one where he would stamp a time clock every hour, even at ■£. 

>ld me that apparently he nowadays made a million dollars with this \ 

1 it well that doesn’t matter for the story) and thought is was very 
raoiy a idi ot people would be willing to stamp a time clock every hour for a year if 
maxe a million dollars. I’m sometimes confused by conceptual work becau^ Rppm ‘ 
h clear edqes: this is where the idea begins and this is where it ends. Hsk 
iorate judicial system to guard these edges: there would be a ,a wyerwho wot 
tne process, ok the timestamps, verify the work. For this work he stayed outside for 
absolutely beautiful gesture of bringing up the “negative, leftover^ space of outside, 
arrested because he was carrying a knife on the street, this J 

You know I couldn’t really talk to him, because he mainly just wanted to repeat ^ °1 
didn’t really feel like listening. He did say this: life is no free meal. He also said that e\ 
works, everybody who is staying alive. We are already working. 

mbedded comes from being in bed with. I’m like one of those stories, ^eoneofth^ 

• ^ wall Diece of the furniture. I’ve been here forever. Embedded comes from j 
war who would write from the front. Journalism always has to do w'threvealing orexf 
rw— Q rUt wh?st 1 warn to do. I’m not a journalist. I’m not mteresteo in exposing, ._ve r\Ooo.w. v 
Seda wick Wrote about this in her essay: You’re so paranoid, you probably think this essay is q ^cc 
She wrote abTut forms of critique: the dominant mode of critique ,s one 
Son of paranoia There must be something wrong, and to be smart and errtical should mean ■ 

chanqe:.t ^^^^ ther. ^— 

1 dnn>t realiv have ^udio here. I actually live in Brussels, I arrived this Friday for the funeral of my 
gindSn l“ima lot, he lived in the Hague and I would visit to tormw ta «M 
to see him I once asked him what his one big life-advice for me would be and he said per p 
he orabbed my hand with urgency I don’t know - goed vasthouden. Hold on tight I don .know 
wtiatthathe^neant with thab I didn’t ask, maybe because tgot 
at holdina on tight I’m a bit all over the place. I’m a bit tired because of the funeral 
Thursday evening I suddenly made these zines, I think 1 needed something to do. 
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Ouantitivelv until now l have done three performances here, of which one was a w 
one was partX?™ent which I organised, around this idea of reparative reading, 
friend Sven, it seemed logical. We can’t go downstair now because there s music ar 
vou would be able to hear me but here is actually a book space and an auditorium m 

be a cinema downstairs. I say book space, because ^.^J^eTboSop 5 ' and anyway 
books, but since you see books in cases everywhere it looks like a bookshop, and anyw y 

little coffee bar which is usually there only makes this stronger because ^ ^ 
association with coffee-bars in bookshops in this late-capitalist society we re in. My tt 


also runs a booksh 
predestined to co 
surgery. We were holed up in 
which turned out to be situated in 
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it was a weird atmosphere. This didn’t matter so much as we couldn’t really leave the house. The 
house was also weirdly dark because it was on the down floor next to a courtyard, I would think it 
was raining but the moment you would walk out of the outer gates the sun would be beaming, 
next to a highway which turned out to be the actual autoroute du soleil. 

Sven saved this project by mentioning this video by a designer, Karisa Senavitis. In the film you 
can see ghost-pipes, which are small plants with flowers, they have the shape of little pipes. They 
don’t produce chlorofyl which makes plants green but are white like mushrooms, and get their 
nutrients from their roots, which are located in complex ecosystems. They have strong healing 
properties. For this project she worked together with several groups on the internet which are 
centred around collective care, people with chronic illnesses that exchange experiences and 
treatments. The voice-over says: I think that some of the best medicine I’ve had is any thing or 
any body who has helped me integrate basically marginalised parts of myself. Where I’m like that 
part’s not okay. And like rein — I mean it’s an amazing work “reincorporating” — bringing back 
into the body. And also “remembering” which is the opposite of dismembering. 

I organised an event here and I did a performance, the performance started with the prompt: PJL 
is standing next to the bar, she is wearing a very big backpack. It took place in the Alphabetum, 
the space that looks like a bookshop but is an exhibition space. I took all of my research in my 
backpack, and during the performance I would start unpacking, books would keep coming out. I 
for comedic effect. 1 would read pieces from them, while walking through the space. Before 
starting I was very nervous, and concerned friends would come up to me and ask me if I didn’t 
want to put down that heavy backpack. I guess it wasn’t exactly naturalistic, but also I can 
indulge in a little theatricality sometimes. It’s always hard for me though, this somatic approach. I 
would like to touch all of these spaces. You would probably have had a better time with, I don’t 
know, someone with a background in dancing? They are less shy perhaps. 

So let’s think about it a little bit. I have the idea that everything I say should be connected to West, 
which is ridiculous. As if anything I say here could ben Not connected to West? I would also like 
to talk a bit more about West, because in the current moment it feels a bit like it’s under siege, 
which is especially striking when you iook at the location of the American Embassy, which was all 
about defence and being holed up as well. Perhaps the ghost of the embassy is coming back to 
haunt us, which is a connection to the theme of paranoia as well. I don’t know if I’m allowed 
though, West has its own way of handling this and I don’t want to disturb their diplomatic efforts. 

Definitely Janneke Wesseling and the funding system. 

I just got a coffee and it was so delicious. 

Other prompts: 

Telling about how I feel, what I will do next 
Reading text by Chris Kraus from zine 
I wonder what I can learn from this tour. I feel like... 

Checking out rooms for possible studio. 


forf? 

i 



•? 

JC s 

m 

!X S £ 
£* i V 

e 

» %*■ 

W £ w 

f ^ 

v 

5>£ 

w % % 


$c C- 
jj c £ 
#****** %* 
w ? S 
^ £ V* 

S^c 

2s. i s 

cl i 


rir 

st 


-55 *s 

"T 

*£• Q *^5; 

if *- 

^ > *£: 

§3 •£ 

-Js I 


51 


2 


wc 


2 6 


M%k 


<* i 


1 * %i | 

*S ** §- ** - : 


- I St M - 


f' X JC 


• *i 4 


fee 1 


-:~ 


8 * E 


t* *- 


5 * * j % - 

$ 21 ; £1 
ts £ p ** « 
| i S « , 

ff v 5^3 g 

J- £ i2f 

• * £ 2 »*5 
2 5 w E f a 

| 2 5 •* i* § 

yf*8^e 

5^ a g £ " 

< ~ 5 3 I« 

Z. % 1 ST tZ 






■ 1 JE» 


tit 


4 ;, 


«f «• 

#5 C. 


-* 1^ 


5 6? 


3S * 

*r 1® V 


4 




i - —■ ' ' 

2T < 


filHl 

C* *’-' -Jr g *£ g S 


II 

S: 

$ *r 

£ «# 

1 t 

-« •• 


* 2! 

^ § 

« 2 * 

^ fe 

v 

35 

























/*0 2J.OO 




BSsssSi 











1 

m M +-* 

! o 

> 

J * 

1 

c 

ro 

-1 I 

■’' 4 * oo 

-f- 1 


I CD 

5 n i a . jSSSafc^' 


<D 


a: 











































* t—< 

4-» 

* T-H 

d 


0 


CO 

JJ 

CO 

0 

.v, 

CD 

N 

4 —> 

a 

CO 

0 

^4 


4d 

.s 

O 

jd 


4 —> 

+-> 

cd 

Jd 

d-4 

0 

+-> 

a> 


CO 

cd 

d 


CD 


Jd 

CD 

4-> 

Jd 


4 —» 

C/T 

bi) 

.2 

5-i 

CD 

jd 


4 —» 

O 

0 


1 

cd 


^ y 

CD 5 


£ o 

G *Tj 


•G bJO 
■ dJ C 
oo G 
oo o 


o 


rv b£> «+h dd 

rr a co 

^ 5 d O 

CD o d n-i 

r-* 03 TD 

CO C 5-t d 

^ c 3 +-*’-* 


CD 


d 5* 


Jm Cd 

0u Jd 


co co 
3 <L> 

O ^ 
cd o 
d > 


03 


d 


co co 
CD d 
T3 o 


Cd CD 
d 03 

S i 

<D ^ 


CD 


cd 


cd 


; o +-* 

s w ^ CD 
> r-< * d *-< 

, ^ cd o 2 

b d 8 ^ 

s- «r 

: r“ § J g 

' 5 ^ ^-N O 

9 oo 

s* U ° 

^ *d .2 o 

° H Q 2 

to a 3 

&> § " « 

3 ’ 

s §:§ S 

•c 3 a g* 

« ig 0) >> 

) -o « P-, _, • 
' <u o ^ "O 

tL, -~ < « 

$4 

r <3 O «-f 

. • JJ (D 

>> n cd ^ 

Jd ^ CD jg 

3 -g oo cd 

t g ^ » 

ti a (U ^ 

S d c 

**-« « 2 8 
O ^2 Ph co 


O 


. §^-J .2 oj d 

> co CD 2 a 2 5h 

> p co _b0 Jd <d 

s £ & 35 * :S 

: o o 2 g 2 

3 £ Q., d 3 _T 1 

I r - ‘S, 3 g 

1 £ -g § & J 

: ^ g --g 8 

* *-* ^ cd -rs 

, -d 03 CO 33 g 

8 2 

(u bo « jy i 

y *j 2 m .& 

d *d cd J-* 

cd ^ 2 ^ dd 

d .Id £ d d 

O JD ’d O 2 

' “ co d ^ S c 

2 d O S3 &’ 

.a -S d & |, 

Jd ^ co '—1 . 

w w ^ d 

JU CD S ^ .2 : 

.t: d g 2- 

£ o 3 'S d * 

•s ^ ^ 2 © 

■h j j J rf 

•—* cd p d d 


*2 § 


cd cd 

CO d 


.a <d o 

rr\ • »—t * r*i 


CD 


cd 


- 5 ? 

CD O 


?> CD d d 

C “ f 3 S3 

CD 


^ d r> 

5—i . T—( CD 

cd -s CD cd +-» 

> tg X s> +s 

cd dd CD CD ^ 

SJ 1:0 § « p 

g Id >? 3 ^ 

c« > ^ 0 ffi 

*d id cd «+-t ^ 

^ _ *d o ^ 

< 


d J-l flY 

2 r -1 <D 

^ —• CD g O 

2 .2 -a o « 

.1 -o “ 

J “ S | | 

,-d j, co i *d 

do ^ ^ o 

^ O co cd 

:3 « ^ *5 s 

•S j~ “ ^ E 

g d g 8 « 

CH 5 (D 


Jd 

—* -*d bJD 

o 2 ^ d 
O ’S d O 
+^ cd ^ 

-+—> r, 4—1 

C ^ O J 

3 2 xi < - 
b w o c 

o os 2 c 
& to c 3 .2 
% « 

e 4 J g 

^ d d d 


QO O rJ CO 

£ d cd jd 
CD cd 9 ^ 

Cd 4 -» CD .T-i 

rr jd r« 


»*-t p 

^ d 


O ^ * r—! 


O 


cd 


g 0 

6 jd 13 S 

8 c 

d cd cd 

T2 <D ^ g 
d Td d 
Cd CD X Sh 
j, CD -t-4 

id CD O ta 
cd ^ 4 -> 7 D 

- c ' I 1 ? 

nd .2 -a 0 
m +; h id 
bo « S o 

a S ^ 2 

2 2 d o 

0 ^ co 

>->^=3 O cd 
jJ CD d co 
CD OT ^ d 

S o .a -S 


cd 


CD 


4 ? I 


CD 


Jd ^ 


d ^ ^ 

„d < 4-1 4 -» 

j-i ° .S 3 
(D cD d 


,<D 


.s 

cd 

O (—1 

2 § 
CD p 

4 —» 

>0 

0 

cd 

cd 

t-i 

co p? 
cd 0 
co 

Gd CD 

Jd 

£ 

CD 

4 —> 

—4 

«D 

2 S 

*b£ 

cd 

d 

Ph 

d - 
0 *—* 

.5 

.2 

*4 — > 

54 

CD 

4 -> 

'd 2 
cd ’-d 

* 4 —» 

cd 

• T—4 

5-4 

■ ■ ■ t 4 —* 

P *r 1 

1 




^ co d 

T ~0 D 


\—| ^ y—< W 

&Sg§ 
2 2 


CO 


CU »T-H 

*-« 


d a ?-* S 

. 5 P ^ g> ft. 


*CO ^ g CJ 

*d .y cd 

5 d d d d 


5 ^ 

cd co 


*CO d 

O o ~o . 
CD (D ^D . 
£^o 
a 2 ? d, 

e 

04 ^ ^ 

o CD 

13 ?P J 2 

> C co 
CD O _T 
d bfl £ 

O g .a 

^ d ‘d 
odd 
*£ o s 
S 0 ^ 

T3 p <D 
CD d o 

PU .5 d 

. CD 

H3 d Ui 
CD O .CD 
jd o tiz} 

§ 0 ^ 

2 d 3 

CD d d 
CD ^ X 
cd _ (D 
__ cd co 

CO r ~| 

c ts S 


§ 8 43 g|2S 
g 03 -o g 2 w 

> _d d d d k Jd ?j 

_, ’ts CO bb^ •“ ,0 

g ^ »j *a 4 w> g 

o O co CD O 

Jd 2 .id ^ .. 

<D d 


o £ ^d 


O 


Hj Jd 


^ ^ od 

O cd 


b 0 


CD 


CD 


w 00 g 
Td Jh ^ n 

§ 

M O J 
2 .2 go t+H 
*S O d N o 
c’O 2 gfl 

* I “ 

d CD £ 

‘I’S’go 

•° ts o ts 
2 ■£ 8 * a 


CD CD 

o IS 

Jh 

> -2 

.3 2 

° S 2 ° 
5 ra < 0 

g aS to 

id 4 -» g 

&‘C « 

X b. c 

o 


cd 


JD 

<D 


cd 


d "S 

(D B 

- <d t+ “‘ Jd *d 

d jd CD 03 

w 44 j cC r| 

■d bo .9 

d o jd 

<d -d ^ 

o jo > 


tio -a 


s < 
















asmSmmm 





Cow 




Hee, bedankt dat jullie naar me wilien luisteren. Jeetje, ik vind het veel spannender om het voor 
jullie te doen dan aan het “echte” publiek. Het is nog niet heiemaal af natuurlijk, ik ga ook 5^* 

proberen om de andere tentoonstellingen hierin te verwerken, of in ieder geval aan ze te refereren. 

Ik ga dit niet aantrekken, ik trek denk ik iets heel moois aan, dat nogal bij de ruimte past. 

Ik wil mezelf sowieso presenteren, mijn naam is Pia Louwerens, ik ben de junior embedded artistic 
researcher bij een onderzoeksgroep. Eerst heetten we the Critical Making Research Consortium, ? 
maar nu heet het de workgroup Material Practices, ledereen vraagt met steeds of toelating heb ' A ~ 
coif?) gedaan voor deze baan of dat ik ben gevraagd, maar eigenlijk heb ik gewoon gesolliciteerd. De 
baan is een kunstproject op zich, door de vrij normale “wetenschappelijk onderzoeker bij een 
bedrijf” te vertalen naar “artistiek onderzoeker bij een kunstinstelling” is er iets hee! raars l ' 

ontstaan. Deze kunstpraktijk duurt twee jaar lang, 20 uur per week, en dit is mijn tweede jaar. 

We zijn hier in de voormalig Amerikaans Ambassade, dat is ontworpen door architect Marcel 
Breuer. In 1957 werd het geopend, na lang gesteggel over de locatie en de architect. Het ? ' 

modernisme was geen politiek neutrale, progressieve stroming, maar onderdeel van het politieke 
expansieprogramma van de V.S. ^ ^ 




Jammer dat Tehching Hsieh wordt afgebouwd, die nergens binnen wil komen. Ik had een gesprek 


met hem en wilde hem vragen of zijn conceptuele kunst nooit heel zw^ar voor hem voelt, omdat 
de grenzen zo strak getrokken zijn. 0 \pcr (Lt $ sd*- -W JU 

of 


, -^1 






Het trappenhuis: i 

Cristallino uitZwitserland., Binnen en buiten. Het schijnt dat je arChitectuur kan lezen, als een < C 
sport tekst.iW CtC'C odS' ^ kUt. J , 

^ 4 UJxJCVter Pck>^oa 45 
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Volgens Sandra Smets is kunst niet zo onschuldig. Het hele idee dat moderne kunst heiemaal niet 
zo autonoom is maar politieke vooruitgang propageerde, wordt inmiddels veel besproken in ^ 
musea - die daar nogal mee in nun maag zitten. Want dit vooruftgangsdenken, vofop =n 5 ~jr - 
collecties te vinden, heeft kolonialisme en kapitalistische uitwassen ondersteund. _ -H - 

Over het politieke ideaal van de hedendaagse kunstenaar, als blauwdruk voor de hedendaagse 
werknemer. cov<\v-wu v kpi-icXc — - — — 

r\ 


i u W^: vw. cupV, Ixk UfoM opAjudri 
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Wie ben ik en hoe gaat het? 

In mijn artistieke praktijk compliceer ik het subject de kunstenaar: de “ik” die spreekt, schrijft en 
maakt. Ik doe dit door het maken van performances, waarin ik de verbondenheid van binnen en^^) 
buiten benadruk: tussen het Ik en het kunstwerk, en het kunstwerk en zijn omstandigheden, 
bijvoorbeeld. Een van de methodes die ik hiervoor gebruik is het nadrukkelijk toelaten van de 
context en de werkomstandlghederT in het werkproces, waardoor ik deze het werk werk mede laat 
maken. Je schrijft en wordt beschreven, tegelijkertijd. .. 


-W 3, 



Je loopt naar binnen en je stapt de entreehal in. Je loopt naar binnen en je stapt de entreehal in. 
Achter de balie zit Carry, een gedistingueerde vrouw die je altijd erg aan je moeder doet denken. 
Er ligt een schema waarop je je in moet tekenen. Het gaat er volgens mij niet om dat je tijd moet 
worden bijgehouden, maar toch voelt het als een getuige. Je bent een uur later dan gepland 
vanwege de trein, en je hebt altijd de neiging om er een kwartier bij te snoepen. Carry vraagt of 
het allemaal goed gaat, waar je mee bezig bent. Je zegt opgewekt ja, het duurde even maar er 
begint nu echt vaart in te komen. Daarna blijf je erg lang stil, je vraagt je af of je gelogen hebt. Je 
loopt verder, door de gang. Achter de bar staat Stella, en zij begroet je met een vriendelijk: “Zo, 
weer aan het werk?” Je bevestigd met een even vriendelijke stem. In het kantoortje zit het 
bouwteam te lunchen, je kent Machteld. Ze zegt: je gaat een performance doen tijdens de 
opening! Je maakt een grapje over hoe je staat aangekondigd, dat je nu in een keer aan iedereen 
gaat uitleggen wat je aan het doen bent, je bedoelt het als zelfspottend onderonsje. Machteld 
pakt hem niet op en zegt dat iedereen zich dat inderdaad afvraagt. 










Tijdens rondleidingen merk je ook hoe fluide je zelf bent, soms begin ik opeens heel plat te praten. 
bijvoorbeeld. Je blijkt opeens allemaal persona’s te zijn, met allemaal maskers. -*-b- 

' ftcNM 

lets over het - 


Overloop: 


gebouw naar aanleiding van de foto’s.— dl/xjr 0 ]\ji db 


_ 


lets over scores en dansen. Schaamte. Over embedded zijn en journalisten in de oorlog. Paranoia. 


is de Spinoza cirkel. Volgens Spinoza is de eerste kennis “verbeelding”, het voorstellen 
van de wereld in ons hoofd. Dit niveau van de verbeelding is ook het niveau van de affecten of 
“aandoeningen”. Het menselijk lichaam wordt door de omgevende werkelijkheid “aangedaan”, dat - j 
wil zeggen dat het zeer veel invloeden ontvangt. Als lichamelijk wezen zijn we blootgesteld aan de 
werkingen van alle andere bestaansvormen in dit netwerk, en zijn dus nooit “in rust” en “veilig”. 

We ondergaan passief inwerkingen van buiten, en we ervaren ons dan als machteloos. We voelen 
juist positieve affecten als blijdschap als ons vermogen tot actief handelen wordt bevorderd, en 
droeheid als dit vermogen afneemt. Onvrijheid is als we afhankelijk zijn van krachten waar we 
geen invloed op hebben. Hij gebruikt het woord slavernij. Vrijheid is dat iets bestaands door 
zichzeif tot handelen wordt aangezet. 

In het geval van de kunstenaar is het natuurlijk lastig, want het ideaalbeeld van de kunstenaar is 
de ondernemer, die door zichzeif tot handelen wordt aangezet en geen enkele prikkel of 
ondersteuning van buitenaf nodig heeft om op zich zelf staand, op zichzeif staande dingen te 
maken. 

Als je dit niet wilt doen kan je als kunstenaar eigenlijk geen kunstenaar zijn, of misschien ben je 
dan juist een kunstenaar wanneer je het niet bent. 

in de keiaer: 

De afgelopen tijd heb ik niet zoveel gemaakt vanwege dit probleem. Ik denk dat ik misschien we, 
een PhD wil doen. 


In <jte gang 
De' zondag 


En dan kan ik ook nog iets over de ijsberg van auteurschap vertellen, in de kelder 
Het geheugen als palimpsest (boven bij het tapijt).^v r 'VTckil 

Of over de transformatieve scores van Carla Lonzi. ksic ^ 

^ w 1 
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Of over Adrijana en de tragedie van de expositie. 




Ik wil iedereen die bij West werkt heel erg bedanken dat ze zo voor me zorgen, en me dagelijks 
inspireren. 
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Helper* met klaarzetten 
expo’s/voorberdden 
rondleiding 


Telefoonnnummen 


Pia 

Vleugel^y LV 


+316 3317 53 21 


18:00 

>-=■ 

Briefing 

18:30 

CQii.cfsn&<cAsfT«s. r 

Diner 

19:00 

DOORS OPEN 

Voorbereiden 

19:30 

OPEN! NG SPEECH & 

EXHIBITIONS OPEN 

rondleiding 

20:00 

START MUSIC 

PROGRAM 

Rondleiding 



20:30 


' 'v>T '-i 

21:00 


: ' ' •. • • " ' 

V" - ■ 

21:30 

22:00 


Gaat na rondleiding bi] 
expo Cesare staan 
vanaf 21.00u afe extra 
persoon in vleugel LV 
{voor pauzes) „_- 

22:30 


15mln pauze na 
rondleiding20.45u 

23:00 



23:30 

Sluiten expo's Mattia & 
Cesare 

Helpt in Alphabetum, 
toezicht houden In de 
ruimte en zorgen dat 
allesgoed gaat, mee 
glazen en flesjes 
verzamelen 

V ‘ v _ • 

: . - 

00:00 

00:30 


01:00 

El NDE MUSIC 

PROGRAM 

01:30 

STARTCLEANING 

Bardicht, ailes 
opruimen 

02:00 

DOORS CLOSED 

Einde 


TIMETABLE 

12:00 

12:30 

13:00 

13:30 

14:00 

14:30 

15:00 

15:30 

16:00 

16:30 

17:00 

17:30 


PROGRAMMA 


WEST OPEN 


Alphabetum 
opbouwen; 
alle ruimtes stofzuigen 
en netjes presenteren; 
backstage klaarzetten 
voor artiesten; 
bar klaarzetten; 














































Entree 


Comment je commencerai? 

Jeetje, ik vind het veel spannender om het voor jullie te doen dan aan het “echte” publiek. Het is 
nog niet helemaal af natuurlijk, ik ga ook proberen om de andere tentoonsteliingen hierin te 
verwerken, of in ieder geval aan ze te refereren. Ik ga dit niet aantrekken, ik trek denk ik iets heel 
moois aan, dat nogal bij de ruimte past. 

Ik wil sowieso beginnen met mezelf te presenteren, je me presente, mijn naam is Pia Louwerens, 
ik ben de junior embedded artistic researcher bij een onderzoeksgroep. Eerst heetten we the 
Critical Making Research Consortium, maar nu heet het de workgroup Material Practices, 
ledereen vraagt met steeds of toelating heb gedaan voor deze baan of dat ik ben gevraagd, maar 
eigenlijk heb ik gewoon gesolliciteerd. NWO. De baan is een kunstproject op zich, door de vrij 
normale “wetenschappelijk onderzoeker bij een bedrijf” te vertalen naar “artistiek onderzoeker bij 
een kunstinstelling” is er iets heel raars ontstaan. Deze kunstpraktijk duurt twee jaar lang, 20 uur 
per week, en dit is mijn tweede jaar. 

Ik zal niet alles vertellen wat ik gedaan heb, anders zitten we hier morgen nog. 

Misschien wil ik beginnen met een gesprek dat ik met vrienden had over hoe ik aangekondigd sta 
op de flyer. (->) 

We zijn hier in de voormalige Amerikaans Ambassade, dat is ontworpen door architect Marcel 
Breuer. In 1957 werd het geopend, na lang gesteggel over de locatie en de architect. Het is een 
modernistisch gebouw, dat paste in het na-oorlogse culturele beleid van de VS, die gevluchte 
Bauhaus-architecten hadden gehuisvest. Na de oorlog zetten ze deze modernistische architecten 
in als tegenwicht tegen het communisme. De V.S. ging over vrijheid, progressie en abstractie. 

Het modernisme was geen politiek neutrale, progressieve stroming, maar onderdeel van het 
politieke expansieprograrnma van de V.S. Dit tot het niveau dat CIA zelfs avant-gardistische 
tijdschriftjes financierden die binnen de V.S. onder kunstenaars circuleerdsn. 

Cristallino trap 

Breuer heeft voor de ambassade grotendeels gebruik gemaakt van drie materialen: Leisteen, 
teakhout uit Birma en Cristallino uit Zwitserland. Tijdens de oorlog hadden veel landen schulden 
gemaakt bij de VS en deze grondstoffen waren onderdeel van het terugbetalingsbeleid. 

Het lijkt een beetje op een huid. Hij wilde dat binnen en buiten door elkaar zouden gaan lopen, 
vandaar ook het gebruik van de grote ramen en doorkijkjes op de begane grond. 

Er zijn vier nieuwe tentoonsteliingen. Hiervoor was in het alphabetum een tentoonstelling over hoe 
je architectuur kan lezen, als een tekst. 

Hieronder was de tentoonstelling van Tehching Hsieh, die hele intensieve performances maakte 
die een jaar lang duurden. Die performances voldeden aan hele strenge regels. Voor een 
performance was de regel bijvoorbeeld dat hij een jaar lang nergens binnen mocht komen. Die 
performance wordt eigenlijk steeds mooier, naarmate ik er langer over denk. Hij deed het in NY en 
hij moest dus een jaar buiten slapen. Ik vond het eigenlijk het meest interessante toen hij bijna 
werd opgepakt door de politie, omdat hij een mes bij zich had. De advocaat heeft toen geregeld 
dat hij niet opgepakt hoefde te worden: op de video hoor je een heel snel sprekende New Yorker, 
terwijl de bedachtzame Tehching zwijgend naar hem luistert. 


Gang 1e verdieping 


Deze kant op was de Bauhaus tentoonstelling. Hij was kritisch over Bauhaus, en hoe de 
functionele vormentaal van het Bauhaus zijn wortels had in fascisme. 

Kunst niet zo onschuldig. Het hele idee dat moderne kunst helemaai niet zo autonoom is maar 
politieke vooruitgang propageerde, wordt inmiddels veel besproken in musea - die daar nogal 
mee in hun maag zitten. Want dit vooruitgangsdenken, volop in hun coliecties te vinden, heeft 
kotonialisme en kapitalistische uitwassen ondersteund. 

De hedendaagse kunstenaar was de blauwdruk voor de hedendaagse zzp’er. 

Toen ik afstudeerde eind jaren 70 was ik heel erg bezig met de relatie tussen kunstwerk en 
kunstenaar, hoe de kunstenaar anders is als hij andere dingen gemaakt heeft, en hoe hij dan weer 
andere dingen gaat maken. Dus maakte ik voor mijn eindexamen een performance waarin ik 
dingen zei die ik niet wilde zeggen, dan moest het wel het werk zijn. Dat combineerde ik met een 
retrospectief met werk dat ik nooit gemaakt heb. Ik was nogal idolaat van Marcel Duchamp, maar 
daar ben ik inmiddels wel overheen. 

Ik weet niet zo goed was ik aanmoet met de tentoonstellingen hier. Ik heb de neiging om me er 
niet teveel mee bezig te willen houden, misschien om dat dat juist hetgeen is wat je zou 
verwachten van een “embedded” onderzoeker. Dat deze zich zal verhouden tot de content van 
het instituut. Anders zou ik wel het archief ingaan, en de geschiedenis uitdiepen, en daar dan iets 
scherps over schrijven, iets gevats. 

Zulien we verder naar boven gaan? 

Conferentiezaal 


We zijn nu West uitgelopen en bevinden ons nu in de bovenste verdiepingen van het gebouw 
waaraan voornamelijk door Anna Vastgoed invulling wordt gegeven. Zij zijn een bedrijf dat 
leegstaande panden aan mensen koppelt. 

Project: Wie ben ik en hoe gaat het? 


Artistieke praktijk: 

In mijn artistieke praktijk compliceer ik het subject, de Kunstenaar: De “Ik” die spreekt, schrijft en 
maakt jk doe dit door h et maken van performances, waarin ik de verbondenheid tussen binnen 
en buiten benadruk: tussen het Ik en het kunstwerk of tussen het kunstwerk en haar 
omstandigheden, bijvoorbeeld. Een van de met hod es die ik hiervoor gebruik is het nadrukkelijk 
toelaten van de context en de werkomstandigheden in het werkproces, waardoor ik deze het werk 
mede laat maken. Je schrijft en wordt beschreven, tegelijkertijd. ^ , 

Je loopt naar binnen en je stapt de entreehal in. Achter de balie zit-earry; een gedistingueerde 
vrouw die je altijd erg aan je moeder doet denken. Er ligt een schema waarop je je in moet 
tekenen. Het gaat er volgens mij niet om dat je tijd moet worden bijgehouden, maar toch voeit het 
als een getuige. Je bent een uur later dan gepland vanwege de trein, en je hebt altijd de neiging 
om er een kwartier bij te snoepen. Carry vraagt of het allemaal goed gaat, waar je mee bezig bent. 

Je zegt opgewekt ja, het duurde even maar er begint nu echt vaart in te komen. Daarna blijf je erg 
lang stil, je vraagt je af of je gelogen hebt. Je loopt verder, door de gang. Achter de bar staat i. • i i , 

®m\a, en zij begroet je met een vriendelijk: “Zo, weer aan het werk?” Je bevestigd met een even? KoJT^ 
vriendelijke stem. In het kantoortje zit het bouwteam te lunchen, je kent Maehte t d . Ze zegt: je gaat 
een performance doen tijdens de opening! Je maakt een grapje over hoe je staat aangekondigd, 
dat je nu in een keer aan iedereen gaat uitleggen wat je aan het doen bent, je bedoelt het als 
zelfspottend onderonsje. Machteld pakt hem niet op en zegt dat iedereen zich dat inderdaad 
afvraagt. 


<L 


Tijdens rondleidingen merk je ook hoe fluide je zelf bent, soms begin ik opeens heel plat te praten, 
bijvoorbeeld. Je blijkt opeens allemaal persona’s te zijn, met allemaal maskers. 






Hier is een foto van het gebouw. De gevel is typisch Breuer, hij heeft ook de Bijenkorf in 
Rotterdam ontworpen, herken je dat? Veel mensen zeggen dat het gebouw heel erg ondrukkend 
voelt, zwaar, als een soort bunker, maar hij heeft er alles aan gedaan om dat niet zo te maken. Het 
ritme van de ramen maken de gevel levend. De ramen zijn niet alleen bedoeld om te laten zien 
hoeveel verdiepingen het gebouw heeft. Zoals je kan zien staat het gebouw op een sokkel van 
zwarte steen. Een Nederlandse criticus zei kort na de bouw: alsof je iemand met een statiekleed 
gebreide sokjes aantrekt. Breuer deed dit zodat het gebouw zou lijken te zweven. Het staat op 
een sokkel. Zoals Marie-Jose het mooi zegt: hedendaagse kunst op een sokkel, in het midden 
van de samenleving. 

Ambassadeurskamer 

Dit is de ambassadeurskamer. Hier was een door Breuer ontworpen schoorsteenmantel, maar die 
is weggewerkt achter een kast. 

Spinoza vergeleek het geheugen met een palimpsest. Dat is een oud perkament waarvan de tekst 
was afgeschraapt, waarna er weer een laag overheen werd geschreven. 

Hier is een klein balkonnetje, dat heeft Breuer ontworpen zodat het gebouw meer op de omgeving 
aansluit, met alle kleine balkonnetjes. 

De ambassadeur van West stelde laatste voor dat ik ook een plek op de website zou moeten 
krijgen, omdat het toch bijzonder is dat West dit doet en dat dat best bekend gemaakt mag 
worden. Daar ben ik het mee eens, maar aan de andere kant draait zoveel wat kunstenaars doen 
om zichtbaarheid, om exposities. Ik wil juist een ander kunstenaarssubject ontwikkelen. Alleen wil 
West mij graag faciliteren, hoe kunnen ze mij helpen mijn werk te presenteren? Ik wil graag 
rondleidingen geven, dat leek me logisch want die zijn er toch at. Maar dan moet het geen 
rondleiding heten, want dan denken mensen misschien dat het echte rondleidingen zijn. En nu sta 
ik heel groot met performance op de flyer. En ze vroegen nog een titel maar ik kon alleen: 
“rondleiding” bedenken, of “rondleiden”. En toen heb ik een titel bedacht: in het werkveld. Alles 
wordt zo verdomd poetiscn in het Nederiands, zo catchy. Maar dat was te droog en ufteindefiik 
hebben we het gewoon bij performance gehouden. 

Andrea Fraser heeft een tekst geschreven over dat het instituut niet alleen in organisaties zit zoals 
musea en expositieruimtes of in kunstobjecten. Het is ook geinternalizeerd en belichaamd door 
mensen. Net zoals kunst niet buiten het veld kan bestaan kunnen wij dat ook niet. Bijvoorbeeld ik, 
omdat ik kunstenaar ben, kan geen kunstenaar zijn buiten het veld kunst. Dus als je niet buiten 
het instituut kan komen komt dat niet doordat het heel erg gesloten is of allesomvattend, het is 
omdat het instituut binnen in ons zit, en we niet buiten onszelf kunnen komen. 


Kogelvrij glas overloop 

Dit is de overloop met het kogelvrije glas, hier zit kogelvrije folie op de ramen, dat zie je hier. Er 
zijn hier allemaal geluiden. 

Om de valkuilen van de zelfexpressie te vermijden besloot ik to follow instructions created by 
others, so they would become co-authors, co-owners. 

Zo werkte ik samen met de Tina Jeranko die mij oefeningen opdroeg, instructies of scores, om uit 
te voeren. Een van die oefeningen was om een half uur rond te lopen, terwijl we alleen maar naar 
de grand keken. Ik voelde me net een dier, en gek genoeg ga je je, als je met je hoofd naar 
beneden loopt, ook heel erg schamen. ' /vX 

Ik ben dus embedded hier, dat komt van in een bed liggen. Ik ben onderdeel van het meubilair, L c a t 
een vlieg op de muur. Ik ben hier altijd al. Embedded komt van de journalistiek van in de oorlog. cP~' 

De journalisten gingen mee naar het front, en vertelden dan uit de eerste hand over de 
gebeurtenissen. Journalistiek heeft altijd te maken met iets te onthullen, te exposeren. Dat wil ik 
niet, ik ben geen journalist en ik hoef ook niets te verklappen. Eve Kosofsky Sedgwick heeft 
hierover geschreven in haar essay You’re so paranoid, you probably think this essay is about you. 

Ze schreef over vormen van kritiek en kritische analyse. De dominante vorm van kritiek is vertrekt 


van een paranoide positie. Er moet iets mis zijn met de tekst, en om slim en kritisch te zijn moet je 
dus slimmer zijn dan de tekst, en het slechte erin betrappen. Hiervoor moet je hem misschien 
helemaal openbreken. Sedgwick stelde een andere vorm van kritiek voor, ter aanvulling: de 
reparatieve houding, vanuit een positief affect. Het zou constructief zijn, in plaats van destructief. 
Niet openbreken en laten zien wat erin zit, maar het combineren van meerdere dingen, met 
aandacht voor de manier waarop ze verschillend zijn, en ze elkaar veranderen. 

Gang met ateliers 


Zondag is de Spinoza cirkel. Volgens Spinoza is de eerste kennis “verbeelding”, het voorstellen 
van de wereld in ons hoofd. Dit niveau van de verbeelding is ook het niveau van de affecten of 
“aandoeningen”. Het menselijk iichaam wordt door de omgevende werkelijkheid “aangedaan”, dat 
wil zeggen dat het zeer veel invloeden ontvangt. Als lichamelijk wezen zijn we blootgesteld aan de 
werkingen van alle andere bestaansvormen in dit netwerk, en zijn dus nooit “in rust” en “veilig”. 

We ondergaan passief inwerkingen van buiten, en we ervaren ons dan als machteloos. We voelen 
juist positieve affecten als blijdschap als ons vermogen tot actief handelen wordt bevorderd, en 
droeheid als dit vermogen afneemt. Onvrijheid is als we afhankelijk zijn van krachten waar we 
geen invloed op hebben. Hij gebruikt het woord slavernij. Vrijheid is dat iets bestaands door 
zichzelf tot handelen wordt aangezet. 

In het geval van de kunstenaar is het natuurlijk lastig, want het ideaalbeeld van de kunstenaar is 
de ondernemer, die door zichzelf tot handelen wordt aangezet en geen enkele prikkel of 
ondersteuning van buitenaf nodig heeft om op zich zelf staand, op zichzelf staande dingen te 
maken. Hij is gedwongen vrij. 

Als je dit niet wilt doen kan je als kunstenaar eigenlijk geen kunstenaar zijn, of misschien ben je 
dan juist een kunstenaar wanneer je het niet bent. 

Garage 

Welkom in de garage van de ambassade. Vroeger stond hier voor de deur een container, daar 
moest iemand in z’n eentje de hele dag de post open maken voor het geval er een bom in zat. 

Misschien wil ik wel een PhD doen, maar dan moet ik eerst nog een master doen om 
academische teksten te leren lezen. Ook heb ik echt een slecht accent in het Engels. 

Mijn vriendin Adrijana Gvozdenovic wil ook een PhD doen, ook zodat ze in Europa kan blijven. Zij 
heeft een vergelijking gemaakt tussen een tentoonstelling en spanningsboog van een Griekse 
tragedie, zoals Aristoteles het beschreven heeft. Eerst is er de expositie (in het toneelstuk), dat zijn 
de omstandigheden waaronder het werk gecreeerd wordt. Dan is er de rising action: de tijd waarin 
er gecommuniceerd wordt met de curator en andere actoren in de productie. Crisis: er is een 
deadline en de opbouw is begonnen. Climax is de opening. Falling action is de duur van de 
expositie, denouncement is de finissage. Zoals een drama kan het een tragedie zijn of een 
Comedie met een happy end. Voor de kunstenaar betekent dat de verkoop van het kunstwerk of 
een volgende uitnodiging. De opening is het meest spectaculaire moment voor de kunstenaar, het 
kunstwerk en het publiek, vooral als er een speech of performance aan verbonden is. Alles voor 
de climax is doorgaans niet zichtbaar voor het publiek. 

Als ik het plaatje bekijk doet het me denken aan de ijsberg van auteurschap, waarbij het grootste 
stuk, zoals bij een ijsberg in de zee, onder water zit. Als dit al het werk is dat er moet gebeuren 
om een performance te maken, dan heeft alleen dit stuk een auteur. 

In mijn geval wil ik alle medewerkers van West, eigenlijk het hele instituut, heel erg bedankt voor 
alle goede zorg en kopjes koffie die ik hier ontvang. Dit was het einde van de rondleiding. Heeft 
iemand nog vragen? 
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1. My aunt and uncle’s plant 

2 . The waiting room for the guided tour, the funeral, script guided tour performance during the Onze 
Ambassade Festival in West, pi. 

3. Script guided tour performance during the Onze Ambassade Festival in West, p2. 

4. Slide / lecture of Anders M. Gullestad during The Parasite Studium Generate of the KABK. 

5. Parasite zine library at Motel Spatie/Zinedepot, invitation Parasite Academy. 

6 . Spinoza, e-mail Tina Jeranko 

7. Writing as part of score Tina Jeranko 

8 . Alex Martinis Roe - To Become Two : Propositions for Feminist Collective Practice (2018) 

9. Women’s Work - facsimile edition of magazine (1975), a.pass Research Center Cycle 2 Pia Presentation 
full unedited automated transcript 

10. Script guided tour performance rehearsal “studiedag” West (unperformed), pi. 

11 . Script guided tour performance rehearsal “studiedag” West (unperformed), p2. 

12. Timetable employees West during Grand Opening 2020, Split flyer Grand Opening 2020 

13. Split flyer Grand Opening 2020, Adrijana Gvozdenovic with a strength-textile embroidered by Aurore 
Zachayuss, part of Les Guerilieres. 

14. Script guided tour performance during Grand Opening 2020, West, pi. 

15. Script guided tour performance during Grand Opening 2020, West, p2. 

16. Script guided tour performance during Grand Opening 2020, West, p3. 

17. Script guided tour performance during Grand Opening 2020, West, p4. 

18. archivingartisticanxieties.me / Adrijana Gvozdenovic 

19. Wijnand Galema & Fransje Hooimeijer, "Bouwen aan diplomatie: De Amerikaanse ambassade in Den 
Haag; Marcel Breuer, 1956-1959", Dienst Stedelijke Ontwikkeling Gemeente Den Haag, Den Haag 
(2008) + this index 

20. Reading at Random or Turning The Page (or Singing Out of Doors) / Simon Ascensio - Batard x rite* 


. * 

an u« uptmoare ruimte is verdwenen, maar langs da rand 
van de hellingbaan is de aorspronkeiijke balustrade nog wel aanwezig. De toegang naar 
de parkeerkelder is srnal aan de kant van het Smidspiein, maar verbreedt zieh achter de 
bebouwing van bet Smidswater. 

De westefijkd heift van het binnenterrein ligt op de parkeerkelder er» is ais turn in- 
gericht, Hier is enige intirriiteit gecreeerd door de diepe, beiendende bebouwing aan de 


zijde van het Lange Voorhout af te schermen door een hoge wand van zwarte verglaasde 
baksteen en door het auditorium dat de ruimte aan de oostzijde begrensd. De inrichting 
wan He ruin is door Marcel Breuer ontworpen en bestaat siechts uit drie elementem aen 
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